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ईब्सेनच्या नाट्यतंत्राचा मराठी नाटकावरील प्रभाव 
 

डॉ. बालाजी ववठ्ठलराव वडगोळे 
शिवजागतृी महाशवद्यालय, नळेगाव 

ता. चाकूर शज. लातरू 
 

आधुशनक यरुोपीय नाट्याचा पाया घालणारा, 

आंतरराष्ट्रीय नाटककार आहे. हा नॉवेशजयन नाटककार 
आहे. याचे वडील व्यापारी होते. बालपण व तारुण्य 
हालाखीत गेले. पंधराव्या वर्षी तो ग्रीम्‍ ्  टा याशिकाणी 
निीब पारखण्यासािी आला. शतथे त्याने और्षधाच्या 
दकुानावर नोकरी पत्करली आशण तो शतथे स््थर झाला 
नाही. ऑ् लोम येथे 1850 मध्ये गेला. येथे त्याच्या 
जीवनाला कलाटणी शमळाली. नंतर तो बगेनला गेला. 
बगेनला नाट्य चळवळ द नॉवेजीयन शथएटर चाल ूहोती. 
त्याचा या सं्थेिी संबंध आला. दरवर्षी एक नाटक 
शलहून देण्याची जबाबदारी त्याच्यावर पडली. या 
सं्थेच्या कामासािी डेन्माकक , जमकनी, बगेन या देिांचा 
दौरा केला. महत्त्वाचे म्‍हणजे नाट्य क्षेत्रात कोणकोणते 
बदल होतात याचा अभ्यास त्या त्या देिात जाऊन केला. 
1857 मध्ये वेबसेन द नॉवेजीयन शथएटर चा शदग्दिकक 
बनला. 

1858 ला सजुान थोसेन या ्त्रीिी त्याने शववाह 
केला. त्याच्या उमेदीचा कालखंड 27 वर्षांचा रोम येथे 
घालवला. त्या त्या देिातील नाट्य रंगभमूीचा प्रभाव 
त्याच्यावर होत होता. ्वतःला इब् सेनने शवकसीत करून 
घेतले. 25 नाटके इब् सेनने शलशहली आहेत. लव् हज 
कॉमेडी (1862), ब्ांद (1866), शपरजीन (1867), शपलसक 
ऑफ सोसायटी (समाजाचे खांब) (1877), ए डॉल् स 
हाऊस (1879),  घो्टस (1881), अॅन एशनमी ऑफ द 
पीपल्स (लोकांचा ित्र)ू, (1882), द वाईल् ड डक 
(1884),  हेड्डा गबॅलर (1890), द मा्टर शबल्डर 

(1892) इत्यादी नाटके शलशहली. इब् सेन हा क्ांशतकारक 
नाटककार मानला जातो. आपल्याकडे जसे सं्कृत 
नाटके आहेत त्याप्रमाणे ग्रीक नाट्यपरंपरेत नाटके उभी 
केली. घट्ट बांधेसदूपणा व्यस्तत व्यस्ततमधील संघर्षक 
समाज-व्यतती संघर्षक, वैचाशरक संघर्षक अिा घटनांवर 
आधाशरत नाट्य लेखन केले. पवूककालीन घटनांवर 
एखाद्या रह्य कथेवर हळूहळू प्रकािझोत टाकत 
जाण्याचे तंत्र पशहल्यांदा इब् सेन यांनी ्वीकारले. 
सोफोत लीजच्या ईडीपस या नाटकाच्या आधारे हे तंत्र 
्वीकारले. तेज्वी नाशयका शनमाण केल्या. जगातील 
नाटकाला ही देण त्यांनी शदली हेड्डा, गबॅलर, शरबेका, नोरा 
यासारख्या तेज्वी नाशयका शनमाण केल्या. त्यांची अनेक 
नाटके पद्यात्मक आहेत. हा पद्याचा प्रभाव िेतसशपयर 
आशण िेतसशपयर यगुातील कवी बायरन या दोघांचा 
प्रभाव त्यांच्यावर झाला. नाट्यशवकासाचा क्म 
िेतसशपयर प्रमाणे आहे. इब् सेनची अगोदरची नाटके 
पशरकथा आशण इशतहासावर आधाशरत आशण नंतर 
प्रगल्भ व शवकशसत अव्थेतील नाटकं व्यतती संघर्षक 
व्यतती व समाजाचा संघर्षक ‘शपलसक ऑफ सोसायटी’ 
अिा नाटकात आहे. व्यस्ततवाद ही समाज शहताची 
शवचारसरणी नाही, तर समाजाच्या शहतासािी व्यततीचा 
बळी द्यायचा नाही. व्यस्ततवाद हा सवकसामान्यांच्या 
कतुकत्वाला मारून टाकत असतो. समाजशहताच्या 
आडकािीसािी व्यतती येतो. अिा पद्धतीचे शचत्रण 
त्यांच्या नाटकात येत असे. पर्पर शवर्षयक असे आशण 
व्यस्ततरेखा यांची गुंफण गढू वादाचा ्वीकार केला. 
िोकात्मक जीवनदिकन नाटकातनू घडवले नाटकातील 
व्यस्ततरेखा शनयतीने िोकात्मकेच्या शदिेने वळवतात. 
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त्यांच्या नाटकातनू खलनायक बाद झाली आहेत. एकाच 
माणसांमध्ये सषृ्ट्टता आशण दृष्ट्टताही असते याचे दिकन 
इब् सेनी नाटकातनू घडवले. खलत्वाच्या जागी गणुता 
शनयती आशण वैर या तीन घटकांनी खलनायकाची बाज ू
रेखाटली. सामाशजक नाटकातनू जनुाट रुढीचा 
सामाशजक संकेत कृपया लैंशगक वाचना शववाह 
सं्थेतील कृशत्रमता, मानवी ्वाथक बदु्धी आशण मानवाला 
भेडसावणारा भतूकाळ इत्यादीच्या अंगाने त्यांच्या 
नाटकात खलत्वाचे अस््तत्व आढळते. इब् सेनच्या 
नाटकाला एक प्रकारची सैद्धांशतक तास्त्वक बैिक प्राप्त 
झाली. पण ही बैिक ढोबळ शदली म्‍हणनू ही नाटके 
म्‍हणावी तेवढी श्रेष्ट्ि िरलेली नाहीत. िैलीला महत्व 
शदल्याने मात्र त्यांची नाटकं श्रेष्ट्ि िरली. ्त्रीला 
परुुर्षापेक्षा कमी लेख ूनये. या सैद्धांशतक तत्त्वाचा शवचार 
मांडण्यासािी त्यांनीही नाटके शलशहली. ्त्रीचा कोंडमारा, 
घसुमट नाटकातनू व्यतत होते. यासंबंधीचे त्यांचे नाते 
शनत् िे यांच्यािी जोडले जाते. वा्तवाचे शचत्रण केले. 
इब् सेनचा धमावर शवश्वास होता. जो धारण करतो तो धमक 
एवढ्या चांगल्या अथाने पे्रम आशण सामर्थयक यांचा संयोग 
घडवणाऱ्या व्यस्ततरेखा त्यांच्या नाटकातनू शचशत्रत 
केल्या आहेत. मानवी नाती जी वेगवेगळ्या ्वरूपाची 
असतात त्यांच्या पे्रमाचे सामर्थयकही शचशत्रत केले. श्रेष्ट्ि 
दजाचे साशहत्य हे मानवी मनाची मिागत करीत असते. 
मानशसक पशरवतकन लशलत साशहत्य करते अिा प्रकारचे 
साशहत्य जर वाचकाच्या समोर गेले आशण वाचकाने ते 
साशहत्य वाचले की, त्यांच्यामध्ये ितती, सामर्थयक, बळ 
यांची जाणीव शनमाण करून साशहत्य देते. नसुते 
नाट्यअंतगकत संशहतेतच बदल केला नाही, तर 
नाटकाच्या बाह्य तंत्रात बदल केला. सटुसटुीतपणा, 
सबुोधपणा आणला त्यामळेु नाटक आकलन सलुभ 
बनली. अगोदर नाटके पाच अंकी होती ती त्यांनी तीन 
अंकी केली. सामाशजक सम्या प्रधान नाटकेही शलशहली 
सखुास्त्मका व िौकास्त्मका शलशहल्या. फ्लिॅबकॅ पद्धती 
आणली. पशरणामकारकता वाढवण्यासािी हळूहळू 
कथानकाची उकल केली. मध्यमवगीयाकडून सामान्य 

्त्री परुुर्षाकडे नाटके वळली. खदु्द इब् सेनच्या हयातीतील 
म्‍हणजे 19 व्या ितकाच्या उत्तराधात मरािी वाचक 
पे्रक्षकांना नॉवेशजयन इब् सेनची नाटके फारिी नव्हती. 
इब् सेनने आधुशनक नाटकाचा पाया घातला; पण 
इंग्लंडमध्ये इब् सेन जमकनी इटलीच्या तुलनेने उशिरा 
आला. म्‍हणजे 19 व्या ितकाच्या िेवटच्या 15 ते 20 
वर्षात आला 19 वे ितक म्‍हणजे महाराष्ट्राच्या दृष्ट्टीने 
शब्शटि आमदानीचा पवूाधक या काळात नागरी मरािी 
माणसू इंग्रजी भार्षा आशण इंस्ग्लि वाङ्मय यांनी 
भारावला गेला, प्रभाशवत झाला होता. याचा एक पशरणाम 
अवाचीन मरािी नाटक शनमाण होण्यात झाला. 
िेतसशपअरच्या िोकास्त्मका आशण मोलीएरच्या 
सखुांशतका यांना 19 व्या ितकाच्या अखेरपयंत एवढेच 
नव्हे तर शवसाव्या ितकाच्या सरुुवातीच्या वर्षातही या 
नाटकाने आदिक म्‍हणनू ्वीकारले. मेलीएर फ्रें च होता; 
पण त्यांच्या नाटकाचे अनवुाद इंग्रजीतनू उपलब्ध होते. 
19 व्या ितकातील आंग् लाळलेल्या शिशक्षत व पांढरपेिा 
समाजाला पौराशणक ऐशतहाशसक नाटकाच्या जोडीला 
िेतसशपअर मोशलएर यांच्या नाटकांची रूपांतरे व मरािी 
अनवुाद शवलक्षण भावले. तत्कालीन सं्थांचे वातावरण 
आशण मनोवतृ्ती या नाटकांना पोर्षक अिीच होती. या 
नाटकातील नाशवन्य पेलणारे होते. मरािी शिक्षकांना 
इब् सेन शवसाव्या ितकाच्या सरुुवातीनंतर पशरशचत झाला. 
इब् सेनच्या हयातीत त्याच्याच एकसष्ट्टीच्या शनशमत्ताने 
1889 सााली ऑचचक िरॅरग् टन या शब्शटि कंपनीने 
डॉल्स हाऊस व इतर काही नाटकाचे प्रयोग इशजप्त, 
अमेशरका, भारत, ऑ्रेशलया व न्यझुीलडँ येथे केले. 
मुंबईत इब् सेनच्या ‘ए डॉल्स हाऊस’ चा प्रयोग त्यावेळी 
25 फेब्वुारी 1992 रोजी रात्री झाला. त्याची नोंद टाइम्‍स 
ऑफ इंशडया या इंग्रजी दैशनकाने घेतली. शनदान इब् सेनचे 
नाव त्यावेळी उच्चभ्र ूमुंबईकरांच्या कानावर पडले; पण 
या नॉवेजीयन नाटकाचा खराखरुा पशरचय व्हायला 
शवसावे ितक उजाडले. सटु्या-सटु्या नाटकांचे इंग्रजी 
अनवुाद आपल्याकडे महाशवद्यालयाच्या गं्रथालयातनू 
उपलब्ध झालेली शदसतात. तेही याच काळात ते मात्र 
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बऱ्याच प्रमाणावर वाचले गेले असावेत असे शदसते. 
गडकर  यांना आशण त्यांच्या शपढीतील नाट्यपे्रमी 
शिशक्षतांना इब् सेनची काही नाटके पशरशचत होती; पण 
इब् सेन हा त्या शपढीचा लेखक नव्हता आशण खुद्द 
गडकर  यांच्या नाटकावरही प्रभाव नाही एकच प्यालातील 
फटकळ बोलणे आशण नरुाची बंडखोरी यात जमीन 
आसमानचा फरक आहे. 1920 साली मरािी सामाशजक 
जीवन आशण साशहत्य या दोघांच्या दृष्ट्टीने पशरवतकनाचे 
आहे असे रा्तपणे मानले जाते. 1920 ला शटळक 
यगुाचा अ्त होताना शदसतो. गडकर  यांचा मतृ्य ू 1919 
मधील आहे. शटळक यगु इब् सेनच्या पशरचयाचे यगु आहे. 
1920 ते 1947 हे गांधीयगु मानले जाते हे भारतीय 
्वातंत्र्य आंदोलनाचे तेज्वी चैतन्यिाली यगु होय. हेच 
आपल्याकडील इब् सेन प्रभावाचेही यगु आहे. 
शब्शटिाशवरुद्ध झगडण् याचा एक भाग हाही होताच की, 
शब्शटिेत्तर-यरुोपीय िततींना कुिल्या ना कुिल्या तरी 
्तरावर दाद देणे याचा फायदा शमळून गेलेला आहे. 
एरवी वरेरकर, के.ना. काळे यासारख्या साशहस्त्यकांनी 
िेतसशपअरला तुलनेत अवजड मढे िरशवले नसते.  

इब् सेनचे मोिेपण मरािी माणसांना इंग्रजी 
अनवुादातनू कळले. 1907 सालचे एडमंड गॉसनी 
शलशहलेले इब् सेन चशरत्र ही काही मरािी नाट्य 
अभ्यासकांनी वाचले असणार; पण इब् सेनच्या नाटकांचे 
मोिेपण मरािी सशुिशक्षतांच्या मनावर िसले ते बनाडक 
िॉमळेु. िॉचे स्तवन् टेन्िन्स ऑफ इब् सेशनझम 1896 मध्ये 
आले आशण िॉला नोबेल परु्कार 1925 मध्ये 
शमळाला. या दोघांचा तत्कालीन मरािी साशहत्य व 
नाट्यरशसकावर असा प्रभाव झाला की, इब् सेन िॉ ही 
नावे जोडीने उच्चभ्रू साशहत्यरशसकांत परवलीचा िब्द 
बनली. 1917 साली रशियात बोल् िेशवक क्ांती यि्वी 
झाली. ही घटना या भततीला परूक होती कारण नरुा 
आशण डॉ. ्तोकमान या व्यस्ततरेखांमळेु हा 
बोल् िेशवकांचाही आवडता नाटककार होता. अथात हे 
सारे इब् सेन पे्रम मुंबई, पणेु, नागपरू यासारख्या िहरापरुते 
मयाशदत होते. इतरत्र बालगंधवांची परंपरा शप्रय नाटकेच 

भततीचा शवर्षय होती. 1920 नंतरचे गांधीयगु महाराष्ट्रात 
साशहत्याच्या दृष्ट्टीने नव्या कल्पनांच्या ्वागताचे यगु 
होते, समाजवादाचे यगु होते. मरािी माणसाला मातसक 
माशहत करून देण्याचे होते. ्वातंत्र्य आशण सत्य या 
कल्पनांना अथक होता, मोल होते. या काळातील सारे 
परुोगामी मरािी साशहस्त्यक एकीकडे मातसक आशण 
जोडीला इब् सेन यांनी प्रभावीत झालेली होते आशण 
दसुरीकडे भारतीय ्वातंत्र्याचे ्वप्न पाहत होते. 
याकाळात इब् सेनची मधली नाटके आशण तेवढीच नाटके 
लोकशप्रय झाली. म्‍हणजे खऱ्याखऱु्या अथाने डॉल्स 
हाऊस, घो्टस, एनीमी ऑफ द पीपल एवढीच नाटके 
वाचली गेली. कारण ही नाटके परुोगामी कल्पनांचा 
परु्कार करणारी होती. हेद्दा गाब् लर व मा्टर शबल्डर ही 
उत्तर इब् सेनी नाटके कोणी वाचली नसतीलच असे नाही 
पण त्यांचे संदभक तत्कालीन नाट्य समीक्षेत फार तवशचत 
येतात. इब् सेनच्या उत्तर काळातील आि नाटके आशण 
पवूककाळातील वायरकग् ज सोडल्यास 11 नाटके 
बाजलूाच िेवली गेली. आजतागायात तीच पशरस््थती 
आहे. 1924 नंतर इब् सेनची नाटके शवश्वशवद्यालयीन 
पातळीवर अधनू मधनू अभ्यासक्मात आलीच नाहीत 
असे नाही; पण तीही मधला इब् सेन समोर िेवूनच 
आलेली शदसतात. ती शिकवायलाही समथक प्राध्यापक 
नसत अिी वरेरकरांची तक्ार होती. 

िेतसशपअरच्या नाट्यतंत्रात ज्याप्रमाणे गंभीर 
आशण शवनोदी असे प्रवेि एका आड एक येतात ही जी 
प्रथा होती ती प्रथा इब् सेननी मोडून काढली. 
िेतसशपअरच्या नाटकातील ्वगत ही होती त्या 
्वगतांना इब् सेन यांनी नकार शदला. िेतसशपयरच्या 
नाटकाची भार्षा काव्यात्म; पण अलंकाशरक वाटणारी 
होती. इब् सेनने ती भार्षा बदलली व शतची जागा रोजच्या 
व्यवहारातील भारे्षने घेतली. या प्रकारे संपणूक बदल 
इब् सेनच्या नाटकापासनू केला गेला. इब् सेनने वा्तववाद 
हा प्रथमता आणला; पण सशुिशक्षत, ससंु्कृत व 
नीशतमान समजली गेलेली माणसे शकती दांशभक 
अनाचारी खोटी असतात. हे त्याने त्याच्या नाटकातनू 
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प्रभावीपणे दाखवले आहे. प्रशतष्ट्िा, आदिक ध्येयवाद 
यांच्या बरुख्याखाली माणसे इंशिय लोक ्वाथी आशण 
दांशभक किी असतात हे त्याने दाखवून शदले. परुुर्षाच्या 
या दांशभक वतृ्तीपायी ्त्रीची अशधक कुचंबना होते. 
मानवी मनाची संशमश्र गुंतागुंत व शतची उकल त्याने 
प्रधान मानली. त्यांच्या नाटकाची सरुुवातच मळुी पेच 
प्रसंगाच्या तीव्रतेने होते. वा्तवाचे दिकन घडवणे हे 
एकमेव कलेचे कायक आहे असे तो मानतो. वा्तव 
म्‍हणजेच व्यतती व समाज व सं्कृती यांची नाती होय. 
म्‍हणनू व्यतती व समाज यांची नाती ्पष्ट्ट करणारी 
नाटके हवीत असे त्यांचे म्‍हणणे होते. वा्तव म्‍हणजे 
जसे आहे ते व तसे आशण म्‍हणनू पशवत्र नैशतक, अनैशतक 
यात भेद नको कारण खरेखरेु वा्तव या पलीकडे 
असते. म्‍हणनूच कलावंताने जसे वा्तव असेल तसेच 
्वीकारायला हवे ही त्यांची वा्तववादाची कल्पना 
असल्याने पारंपाशरक मलू्यांचा कसलाही परु्कार त्याची 
नाटके करीत नाहीत. एका शवशिष्ट्ट सामाशजक 
पशरस््थतीत मानवी मनात जे नाट्य आकार घेते, साकार 
होते तेच ते शचशत्रत करतो. अनेक प्रश्न तो उपस््थत 
करतो पाच अंकी पौराशणक ऐशतहाशसक नाटक जाऊन 
तीन अंकी सामाशजक सम्या प्रधान नाटक मरािीत 
इब् सेनच्या प्रभावामळेु आले. उदाहरणाथक एकच प्याला 
संियकलोळ ही सखुात्मता पाच अंकी होत्या. ही पद्धती 
हळूहळू कथानकाची उकल नोरा शरबेका प्रमाणे तेज्वी 
नाशयका, इब् सेनच्या नाटकातनू खलनायक बाद झालेला 
शदसतो. रूढी परंपरा वासनांचे दमन शववाह. सं्थेतील 
कृशत्रमता कुटंुबातील बंशद्तपणा मानवी ्वाथक हे इब् सेनी 
नाटकाचे खलनायक होते. वा्तवात हा इब् सेनच्या 
साशहत्याचा आिय आहे. त्याचा मोिा प्रभाव मरािीतील 
साशहत्यावर झाला आहे. रोमशँटसीझम आशण 
अशभजातवाद यांच्या शवरोधात उमटलेली प्रशतशक्या 
म्‍हणजे वा्तववाद होय. प्र्थाशपत संकेत, मलू्य 
मध्यमवगीय अशभरुची यापेक्षा सामान्य माणसे स््त्रया 
यांच्या व्यथा वेदना संघर्षक यांचे नाटकात शचत्रण केले. 
1931 मध्ये सरलादेवी हे वा. वा. भोळे यांचे नाटक 

मरािीतील पशहले नवे नाटक होते. कुमारी मातेची 
सम्या मांडणाऱ्या या नाटकात नकळत इब् सेनी तंत्राचा 
प्रभावी वापर केला होता. तंत्र याचा अथक एकप्रवेिी अंक 
असे तीन अंक असणारी िोकांशतका असेल अथातच 
नाही, तर शररॉ् पेस्तटव् ह टेस्तनक म्‍हणजे ‘घो्टस’ मध्ये 
वापरले आहे. ते वतकमानकालीन घटनातनू, संघर्षातनू 
भतूकाळाची उलगडा करण्याचे तंत्र या नाटकात कुमारी 
मातेची सम्या असनू मखु्य पाते्र सत्यपाल आशण सरला 
यांच्यात संघर्षक होता. या नाटकाच्या प्रभावी प्रयोगाचे 
वणकन द.रा. गोमसाळे यांनी ‘मी पाशहलेली नाट्यसषृ्ट्टी’ 
या गं्रथात केले आहे. या वणकनात नाटक शकती अंकाचे 
होते इतर पात्रांची नाती काय होती व सरलेचे िेवटी काय 
होते हे शदलेले नाही; पण हे नाटक िोकांशतका असावे 
असा ग्रह वणकनावरून होतो. पीलसक ऑफ सोसायटीमध्ये 
चकुलेल्या स््त्रयांचा उल्लेख आहे तो व नरुाचा संघर्षक 
भोळे यांच्या पढेु असावा; पण मधल्या इब् सेन मरािी 
नाटकावर जो प्रभाव व पशरणाम झाला तो मलूभूत 
्वरूपाचा आहे. म्‍हणजे त्या प्रभावामळेु मरािी नाटक 
बदलनू गेले. पाच अंकी संगीत पौराशणक ऐशतहाशसक 
नाटक जाऊन तीन अंकी सामाशजक सम्या प्रधान 
नाटक आले असे या पशरवतकनाचे वणकन अत्यंत 
थोडतयात करता येईल. िेतसशपयरच्या प्रभावामळेु 
मरािीला कोणी िेतसशपअर लाभला असे नाही. तसेच 
इब् सेनच्या प्रभावामळेु मरािीत कोणी इब् सेन एवढा मोिा 
नाटकात शनमाण झाला असे नाही; पण मरािी नाटकाने 
एक वेगळी शदिा घेतली हे खरे आशण या शदिेने सरुू 
झालेला प्रवास आज-तागायत संपलेला शदसत नाही.  

1920 च्या नंतर मरािी रंगभूमीची स््थती 
अशधकाशधक शबकट होत गेली. प्रशतभािाली नाटककार 
नव्हते म्‍हणनू कलात्मक नाटकेही नव्हती. यापवूीच्याच 
काळात मकुपटांची सरुुवात होऊन गेली होती. तेव्हाचे 
शचत्रपट प्राधान्याने धार्ममक असत आशण जरी शचत्रपट 
बोलत नव्हते तरीही नवी सं्थातील करमणकू या 
काळात नव्याने आली शतचे फार आकर्षकक; पण 
तत्कालीन समाजाला वाटले. नाटक मंडळ्या बंद पडू 
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लागल्या होत्या. पे्रक्षकांचा प्रशतसाद कमी होऊ लागला 
होता आशण मरािी रंगभमूी किीबिी तग धरून होती. 
नाटकाला बोलपटांिी ्पधा करणे अशतिय अवघड 
होऊन बसले. नाटक हे फतत श्रीमंताची करमणकू 
बनली याचा पशरणाम असा झाला की, उरल्या-सलु्या 
नाटक मंडळी पत्त्याच्या बंगल्याप्रमाणे कोसळून पडल्या. 
अन्य काही कारणामळेु मरािी रंगभूमीची अिी 
पराकोटीची दरुाव्था झाली. कधी कधी वाईटातनूच 
चांगले जन्माला येते. या नव्याने सवक दरुाव्थेचा एक 
चांगला पशरणामही झाला. तो म्‍हणजे 1930 च्या नंतर 
जर नाटक तयार करावयाचे, तर खाडीलकर, 
कोल्हटकर, गडकरी यांच्या पद्धतीचे असनू चालणार 
नाही, तर काहीतरी नव्या पद्धतीने जर नाट्य शनर्ममती 
करता आली तरच शनभाव लाग ूिकतो हे लक्षात आले. 
मग याचा पशरणाम म्‍हणनू प्रयोगिीलता आली म्‍हणनू या 
अथाने नाट्य वाङ्मयामध्ये जी पशरवतकनिीलता आली 
रकवा जे एक पशरवतकन 1920 नंतर नाट्यसषृ्ट्टीत झाले. 
बोलपटाच्या ्पधेला तोंड देता येईल याची तरुण शपढीला 
जाणीव झाली. मरािी नाटक जर वाचवायचे असेल तर 
काहीतरी नवे केले पाशहजे. यातनूच काही तरुणांच्या 
डोतयात नाट्यमन्वंतराची कल्पना आली आशण 
नाट्यमन्वंतर ही नाट्यसं्था 1933 साली अस््तत्वात 
आली. सरलादेवी सोडल्यास इब् सेनी नाटकाच्या मरािी 
अवतारािी अतटूपणे शनगशडत नाव शदसते ते 
नाट्यमन्वंतर या अल्पायरु्षी नाट्यसं्थेचे या नाटक 
मंडळीची ्थापना झाली तीच मळुी इब् सेन व बनाडक 
िॉच्या प्रभावातनू नाटक मरािीत आणनू क्ांती झाली. 
1933 साली श्री शव. वतकक, के. ना. काळे, अनंत 
काणेकर, त्र्यं.सो. कारखाशनस, पाश्वकनाथ आळतेकर, 
केिवराव भोळे, पद्मावती वतकक, जोत् सना भोळे अिी 
पढेु ख्यातनाम झालेली मंडळी या वा्तववादी आशण 
नवरंग भमूी शनर्ममतीिी शनगशडत होती. स््त्रयांच्या भशूमका 
स््त्रयांनीच करणे हा त्या वा्तववादाचा भाग होता व तो 
पार पडल्याने आशण उत्कट तऱ्हेने पडल्याने 
‘नाट्यमन्वंतर’ एकदम प्रशसद्धीच्या झोतात आले. मौज 

म्‍हणजे इब् सेनी रंगभमूी ्थापन करायला शनघालेल्या 
नाट्यतंत्रांनी पशहले रूपांतशरत नाटक आणले ते मात्र 
इब् सेनचा व्याही ब् योनकसन याचे त्याच्या गॉण् टलेट या 
इंग्रजी रूपांतराचे मरािी रूपांतर ‘आंधळ्याची िाळा’ ही 
होते. 01.07.1933 रोजी मुंबई येथे या नाटकाचा पशहला 
प्रयोग झाला व पढेु त्याला उदंड यि शमळाले. हे नाटक 
इब् सेनचे म्‍हणनू लोकात पसरले. कारण प्रयोगाच्यावेळी 
्टेजवर इब् सेनचे शचत्र व िॉचा पतुळा िेवलेला होता. 
वतककांनीच रूपांतरीत केलेले वायकींग् ज ऑफ हेल् गेलडँ, 
तक्षशिला या नावाने 2.12.1933 रोजी रंगभूमीवर आले; 
पण त्याला फारच थोडे यि शमळाले. या दोन्ही शवचारांचे 
असनूही त्यांनी रुपांतराचे काम येथेच सोडून शदले. 
तक्षशिला जोरदार गेले असते तर कदाशचत त्यांनी 
आणखी काही नाटके रूपांतरीत केली असती पण तसे 
झाले नाही. दीड पावणे दोन वर्षात नाट्यमन्वंतर ही 
फुटली आशण इब् सेन शथएटर मरािीत आणण्याचा एक 
प्रयत्न संपषु्ट्टात आला. हे ददैुव मोिेच होते असे आज 
वाटल्या वाचनू राहत नाही. वतककांना व्यावसाशयक यि 
हवे होते वायरकग् ज पौराशणक आहे ते तत्कालीन 
बालगंधवक पे्रमी पे्रक्षकांनाही रुचेल असा असलेला 
अंदाज फसला. ्वतःच्या पत्नीला व जोत् सना बाईंना 
मात्र योग्य भशूमका असल्याने त्यांची कामे वाहवा 
शमळवून गेली. तक्षशिला अनवुाद म्‍हणनू वाचनीय आहे. 
त्यातील सं्कृतप्राचयुक जाणवते पण मळू नाटकाला 
पौराशणक डब असल्याने ते खपनू जाते. रूपांतर पाहता 
वतककासमोर ‘शवकार शवलशसत’ रकवा ‘झुंजारराव’ 
यासारखी नाटके होती असे पात्रांना त्यांनी शदलेल्या 
नावावरून वाटते. ‘शवकार शवलशसत’ जसे ‘एका नगरीत’ 
घडते तसे ‘तक्षशिला’ ‘एका शिपावर’ घडते. नाटकात 
मरािी वातावरण आणण्याचा प्रयत्न नाही. इब् सेनची 
त्याकाळी गाजणारी नाटके वतककांना रंगभमूीवर आशण 
व्यावसाशयक दृष्ट्ट्या धोतयाचे वाटले असावे. पण 
‘आंधळ्याची िाळा’ ची छायाशचते्र उपलब्ध आहेत 
त्यावरून सटुा बटुातील परुुर्ष व नऊवारी साड्यातील 
नट्या घेऊनही ते डॉल् स हाऊस उभे करू िकले असते 
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असे वाटते. ‘डॉल्स हाऊस’चे मरािीत रूपांतर घरकुल 
1933 सालीच अनंत कानेकरांनी तयार केले होते. 
आंधळ्याची िाळा मागोमाग ते तापल्या तव्यावर आले 
असते, तर उचलले गेले असते; पण हे रूपांतर 
रंगभमूीवर यायला आशण पु् तक रूपाने उपलब्ध 
व्हायला मध्ये आि वरे्ष गेली. 

ज्या श्रेयासािी नाट्यमन्वंतर आशण त्याकाळी 
लोकशप्रय असलेले नाटककार भा. शव. वरेरकर धडपडू 
पाहत होते ते श्रेय प्रत्यक्षात हाती लागले ते अते्र यांच्या 
पद्धतीची नाटके म्‍हणनू अत्र्यांनी मरािी रंगभूमीवर सादर 
केली. त्यात घराबाहेर (1934) आशण उद्याचा संसार 
(1935) ही नाटके रंगभूमीवर आली त्यांना दणदणीत 
यि शमळाले. घराबाहेर पडणारी नाशयका शनमकला 
मंगळसतू्र तोडते. या कारणावरून हे संगीत पदे असणारे 
नाटक असनूही बालगंधवानी भशूमका नाकारली होती. 
घराबाहेरमध्ये शनमकला ही नाशयका िौनकच्या संसारातनू 
बाहेर पडते कारण सासरे व दीर दोघेही शतच्याकडे वाईट 
नजरेने पाहतात शतचा शवनयभंग करतात पण काही काळ 
ज्या वशकलाकडे शनमकला आस-याला म्‍हणनू राहते. तोही 
शतला वि करायचा प्रयत्न करतो; पण िेवट गोड होतो. 
िौनक ्वतंत्र शब-हाड करतो व मलुांच्या ओढीने शनमकला 
नव्या घरात परतते. ती सीतेप्रमाणे िदु्ध आहे असे 
सवकजण म्‍हणतात. ‘उद्याचा संसार’ ही अत्र्यांची 
िोकांशतका आहे. इब् सेनच्या तंत्रावर हुकूम आहे; पण 
इब् सेनच्या जाशणवा बरहुकूम नाहीत. कारण इब् सेनची 
जाणीव नीतीशनरपेक्ष आहे, तर अत्र्यांचीच नव्हे, तर 
सवकच मरािी नाटकारांचा दृस्ष्ट्टकोन नीतीसापेक्ष आहे. 
उद्याचा संसारामध्ये बशॅर्टर शवश्राम यांच्या 
व्यसनीपणामळेु आशण बाहेरख् यालीपणामळेु संसाराची 
वाताहत होते. त्यांची पत्नी करुणा मजल्यावरून उडी 
टाकून आत्महत्या करते. उद्याचा संसार मधील िेवटचा 
संवाद गाजला. तो शलशहताना डॉल्स हाऊस मधील नवरा 
हेलमरचा अखेरचा संवाद आपल्यासमोर होता हे अते्र 
यांनी प्र्तावनेतही म्‍हटले आहे. या दोन्ही नाटकात 
अत्र्यांनी सटुा बटुातील व्यतती ्टेजवर आणल्या. 

पाश्चात्य वातावरण आणले. रंगभूमीवर पडदे न सोडता 
सेट उभारला. उद्याचा संसार वरील घो् टस् चा प्रभाव 
्पष्ट्ट आहे. वशडलांची पापे मलुांना भोवतात हे सतू्र 
अत्र्यांनी शवश्राम व त्याचा मलुगा यांना लावले आहे. 
करुणाचे गच्चीवरून उडी मारणे आशण सलुनेसचे 
टॉवरवरून खाली पडणे. नाटकाच्या िेवटी येते हा 
योगायोग नाही; पण आत्र्यांनी इब् सेनने रचना घेतली 
असली तरीही नाटके व्यस्ततरेखा संवाद आशण ्वीकृत 
मलू्य यांच्याबाबत गडकर  यांच्या नाटकांच्या संशक्षप्त 
आवतृ्ती आहेत. खरे म्‍हणजे ही नाटके शरअॅतिनरी 
आहेत. क्ांतीवादी नसनू प्रशतक्ांतीवादी आहेत. अन्याय 
दरू व्हावा हे तो मांडीत असली, तरी प्रत्यक्षात ती 
पारंपाशरक रहद ूमलू्यांचाच गौरव करतात. डॉ. गौतम व 
करुणा यांचे संबंध डॉ. कॉल व नवरा यांच्या संबंधाची 
आिवण करून देतात. तरी ्त्रीने आगशतक होऊन 
आत्महत्या करणे हा ‘रहद ूिेवट’ ते टाळू िकत नाहीत. 
उल्हास हा घनश्यामची तर शवश्राम रहद ू िेवट ते टाळू 
िकत नाहीत. उल्हास ही घनश्यामची तर शवश्राम हा 
सधुाकरचीच आिवण करून देतो. नवे शवचार व जनुी 
मलू्ये मांडणाऱ्या नव्या जनु्या शपढीतील दोघांनाही 
सांभाळण्याची अत्र्यांची ही कसरत आहे. अते्र हे रपडानेच 
िोक नाटककार नव्हते पढेु ते साष्ट्टांग नम्कार याच्याच 
शदिेने गेले व शवनोदी नाटककार म्‍हणनू गाजले. ते 
इब् सेनी धरतीच्या िोकात्मक नायक नाशयका शनमाण 
करू िकले नाहीत आशण ही महत्त्वाची उणीव इब् सेन 
पिडीतील म्‍हणनू जी नाटके पढेु मरािीत आली त्या 
सवातच राशहली. भीमसेनच्या मधल्या नायक नाशयकांचे 
वैशिष्ट्ट्ये ही ते आधुशनक मलू्य घेऊन समाजाशवरुद्ध उभे 
राहतात. त्यांचा पराभव होतो; पण ते तेजाने झळाळून 
उितात. व्यस्ततगत संघर्षक हा मलू्य संघर्षक िरतो. 
िोकांशतका होते ती ्वभावातील दोर्षामळेु नव्हे, तर या 
संघर्षाची गती रोखली जाऊ िकत नाही. त्यामळेु मरािी 
नाटककारांनी उचलली; पण अंतरंग त्यांना गवसले नाही 
असे सवक समीक्षक म्‍हणतात. तेव्हा खरे म्‍हणजे 
त्यांच्यासमोर इब् सेनी नायक, नाशयका असतात. नाटकाचे 
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अंतरंग मरािी नाटककारांच्या हातनू शनसटले. हाती 
लागले ते अपवादानेच इब् सेनी नायक, नायीका शजवंत 
व्यतती वाटतात व त्यांचा मलू्यसंघर्षकही उमलतो. िॉची 
पाते्र िॉचे शवचार बोलत राहतात. अते्र हे बोलनू चालनू 
डॉ. आंबेडकरांनी म्‍हटल्याप्रमाणे मरािीचे िा  ॕ होते. 
अते्र हे प्रश्नांची उत्तरे देतात. शिवाय नैशतक पातळीवरचे 
नाटक हे नेहमीच कोणाला तरी गनु्हेगार करीत असते 
आशण त्यामळेु अिा नाटकांना सषु्ट्ट, दषु्ट्ट अिा 
वगकवारीचे ्वरूप येते आशण म्‍हणनूच या सवक गोष्ट्टी 
अत्र्यांच्या नाटकांमध्ये घडत असल्यामळेु आपण असे 
शवधान करतो की, अत्रेंच्या नाटकात केवळ इब् सेनची तंत्र 
आले; आहे पण इब् सेनच्या जाशणवा आलेल्या नाहीत. 
म्‍हणनू आपण असे म्‍हण ू िकतो की इब् सेनच्या 
प्रभावामळेु नवीन पद्धतीने जरी आत्र्यांनी नाटके शलशहली 
असली तरी त्यांच्या नाटकांचा अंतशरक घाट मरािीच 
आहे. म्‍हणजे गडकऱ्याप्रमाणे पारंपाशरक आहे ्वतंत्रपणे 
पात्र पशरचय करून देत नाही. पाश्वकभमूी व पशरचय 
एकाच वेळी आपोआप सशूचत रकवा केला जातो 
म्‍हणनूच आपण असे म्‍हणतो की, इब् सेन जेवढा महान 
कलावंत आहे, तेवढाच तो महान कारागीर आहे. 
कथानकाच्या मध्य रबदपूासनू इब् सेन नाटकाची सरुुवात 
करतो. त्या आधीचा भाग तो सशुचत करतो आशण मग 
नाटक दोन्ही बाजनेू उलगडत जाते. नेमके त्याच्या उलट 
अत्र्यांचे तंत्र आहे. अगदी सरळ धोपटच म्‍हणनूच आपण 
म्‍हण ू िकतो. जाणीव आशण अत्र्यांच्या इब् सेनच्या 
प्रभावातील इतर नाटकांना आत्मसात करता आल्या 
नाहीत; पण एवढेच नाही, तर इब् सेनचे नाट्यतंत्रही 
आत्र्यासारखे कोणालाच आत् मसात करता आले नाही. 
इब् सेनच्या शनरपेक्ष भशूमका अत्र्यांना कधीच ्वीकारता 
आल्या नाहीत. डॉल्स हाऊस या नाटकांमध्ये इब् सेन ्त्री 
सम्या आणली की, मग आजच्या मरािी नाटककारांनी 
त्यांच्या नाटकातनू ्त्री सम्या आणली. कारण मरािी 
नाटककारावर इब् सेनचा प्रभाव पडला म्‍हणनू ‘घराबाहेर’ 
या अत्र्यांच्या नाटकात व शदराच्या छळाला 
कंटाळल्यामळेु व नेबळट नवऱ्याचा आश्रय 

शमळशवण्यासािीची ितयता नसल्यामळेु शनमकला 
मंगळसतू्र तोडते आशण घराबाहेर पडते. अिाप्रकारे 
मरािी रंगभूमीने इब् सेनच्या नाटकाचे बाह्यांग ्वीकारले; 
पण अंतरंग गवसले नाहीत. इब् सेन भतत वरेरकर यांचे 
नायक नायीकाही वरेरकरांच्याच कल्पना बोलत राशहले. 
ती पाते्र आशण त्यांचे संघर्षक शजवंत होण्याऐवजी नाटकी 
्टेजी िरले. पशरणामी आज वरेरकरांचे एकही नाटक 
रंगभमूीवर शिल्लक नाही, होत नाही. वरेरकरांचे नाटक 
1907 पासनू चाल ूहोते इब् सेन आपल्याला कीतीकरांमळेु 
1895 पासनूच पशरशचत असल्याचा दावा वरेरकर 
करीत; पण कीतीकरांच्या साशहत्य संमेलनाचे अध्यक्ष 
म्‍हणनू केलेल्या महत्त्वाच्या भार्षणात नाटके त्यांच्या 
‘सते्तच्या गलुामा’ नंतरची म्‍हणजे 1923 नंतरची आहेत. 
तुरंुगाच्या दारात, करग्रहण, नवा खेळ, सोन्याचा कळस, 
उडती पाखरे ही मरािीत इब् सेनी पिडीतील नाटके म्‍हणनू 
प्रचशलत होती. तीन अंकी रचना एक प्रवेिीय अंक, नवे 
नवे सामाशजक प्रश्न उदाहरणाथक हंुडाबळी, कामगार 
स््थती नाट्यरूपाने मांडणे, दीनदबुळ्या शवर्षयीचा 
शजव्हाळा, बंडखोर ्वातंत्र्यपे्रमी ्त्रीरेखा, समाजवादी 
कल्पनांचा परु्कार ही वरेरकरांच् या नाटकांची वैशिष्ट्ट्ये 
आहेत. वरेरकरांना घसघिीत यि शमळाले. ते त्यांनी 
सम्या मांडल्यामळेु आशण प्रगमनिील होते; म्‍हणनू पण 
मोशलएरच् या पिडीत ते सरुुवातीस होते. मोशलयर ते 
इब् सेन हा प्रवास करण्याऐवजी ते दोघांचा मेळ बसवीत 
राशहले. त्यांचा रपड ही अते्रप्रमाणेच िोक नाट्यकाराचा 
गंभीर आशण रचतनिील नव्हता. भाराभर शलशहण्याचा 
मोह त्यांना आवरला नाही. त्यांनी दैवत मानले खरे; पण 
इब् सेनप्रमाणे केवळ नाट्यावर लक्ष कें शित केले नाही. 
प्रशतभा आशण काव्यात्मता यांची उणीव त्यांनी नाटकी 
प्रसंग आशण खटकेबाज संवाद यांनी भरून काढण्याचा 
प्रयत्न केला. तर रूपांतर खेळघर (1965) हे आहे आशण 
वाइल्ड डक चे रूपांतर वनहंसी (1962) हे आहे. ही 
वाचनीय आहेत. इब् सेन पे्रमाची ज् योत अनेक नाट्यपे्रमी 
रशसकांच्या मनात वरेरकरांनी पेटवली. खांडेकरापासनू 
द.रा. गोमकाळ्यापयंत अनेक समीक्षक वरेरकर पे्रमाची 
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व नवनाट्य शनर्ममती प्रयत्नांची कमी जा्त प्रमाणात 
भंबेरीच उडशवताना शदसतात. वरेरकर आशण मरािी 
रंगभमूी या आपल्या गं्रथात द.रा. गोमकाळ्यांनी संपणूक 
प्रकरण इब् सेन आशण मामा वरेरकर हे अगदी शभन्न 
प्रवतृ्तीचे व शभन्न प्रकारचे नाटककार आहेत. हे 
दाखशवण्यासािी खची घातली आहे. वरेरकरांच्या 
नाटकात गांभीयक नाही. ्त्री रेखात खरे बंड नाही. 
जीवनाची िोकात् म दिकन नाही. भतूकाळांची उलगड 
नाही. व्यततीवादावर भर नाही इत्यादी अनेक आक्षेप 
त्यांनी घेतले आहेत. कदाशचत या प्रकारच्या समीक्षेचा 
धसका घेऊनच की, काय वरेरकरांच्या पढुच्या शपढीतील 
कोणाही नाटककारांनी इब् सेनिी नाते आहे हे ्पष्ट्टपणे 
राखण्याचा व सांगत राहण्याचा प्रयत्न केला नसावा.  

मो.ग. रांगणेकर यांना इब् सेनी नाटककार कोणी 
म्‍हणत नाही. खदु्द त्यांनाही असण्यात रस नव्हता; पण 
1942 साली आलेल्या त्यांच्या कुलवध ू या नाटकावर 
इब् सेनच्या डॉल् स हाऊसचा प्रभाव आहे. कुलवध ू वर 
मात्र मरािीतील डॉल्स हाऊस म्‍हणनू कायमचे 
शितकामोतकब होऊन बसले आहे. कुलवधचूी कथा 
नोराच्या कथेला समांतर जाते. बेकारीग्र्त व आजारी 
नवऱ्याला आधार देण्यासािी भानमुती ही कुलीन ्त्री 
शफल्मी जगतात नटी म्‍हणनू जाते व तेथे यि्वी होते. 
कौटंुशबक स््थती सधुारते; पण नवऱ्याला पत्नीचे यि 
असहाय्य होते. भानमुतीच्या सत्कारात त्याला पे्रक्षकात 
बसावे लागते व मग ्फोट होतो. तो भानमुतीला अिा-
तिा बोलतो. भानमुती ही संतापते व ्त्रीमतुतीचे शवचार 
मांडते. आपल्या मलुांची शवनंती सदु्धा आपण मानणार 
नाही हे सांगनू बगॅ घेऊन घराबाहेर पडते. फरक एवढाच 
की, तो बाप् पांकडे म्‍हणजे नवऱ्याच्याच वशडलांकडे 
राहायला जाते. हे तीन अंकी संगीत नाटक असले तरी ते 
तीन अंकी सामाशजक नाटकही आहे. त्यात एक प्रवेिी 
अंक रचना आहे. संवाद संवादातनू िेवटी ्फोट आहे. 
भानमुतीचे बंडखोर शवचार सु् पष्ट्टपणे मांडायचा प्रयत्न 
आहे. पण भानमुतीच्या पािीिी भतकम व्यावसाशयक 
यि आशण सासरा उभे राशहल्याने शतची िोकांशतका 

दारुण िरत नाही. नोरा आत्मशवश्कारासािी बाहेर पडते. 
तर भानमुती यि घेऊनच अनेक समकालीन 
समीक्षकांनी जोडले, तरी कुलवधलूा यातनू यि शमळाले. 
मरािी नोराची भशूमका म्‍हणजे भानमुतीची भशूमका 
करणाऱ्या जोत् सना भोळे त्यांच्या शपढीच्या लाडतया 
अशभनेत्री म्‍हणल्याची साशहस्त्यक गणुवत्ता परेुिी नाही हे 
दाखशवणे सोपे आहे; परंतु कुलवधतू उपस््थत केलेले 
्त्री मतुती शवर्षयक प्रश्न आजही भेडसावत आहेत. 
भानमुती त्याकाळी परेुिी प्रशतशनधी वाटली नसली तरी 
आज शतच्या भावना अनेक स््त्रयांना आपल्या वाटू 
िकतील अिा आहेत त्यांना जाती मयादा उरलेली नाही. 

1941 साली कानेकरांचे घरकुल डॉल्स हाऊसचे 
प्रामाशणक रूपांतर म्‍हणनू प्रकािात आले. रंगभूमीवर ते 
चालले नाही. नाटकाला असलेली के. ना. काळे यांची 
प्र्तावना उद्बोधक िरली. 1927 च्या आधीपासनूच के. 
ना. काळे इब् सेनने भरलेले होते याची साक्ष ‘शवश्रब्ध 
िारदे’ च्या पशहल्या खंडातील काळे, प.ु ल. देिपांडे 
यांचा पत्र व्यवहार देतो; पण ही प्र्तावना नाटक 
रंगभमूीवर उभे राहण्यास उपयोगी िरली नाही. 
प्रामाशणक रूपांतरालाही काय काय अडसर येतात 
तडजोडी कराव्या लागतात. हे घरकुलवरून कळते. 
घरकुलातील नायीकेला डॉतटरांना नऊवारीच्या 
ओच्यातनू बोरे काढून द्यावी लागतात, आशण मंगळसतू्र 
काढून देण्याऐवजी अंगिी काढून देण्यावर समाधान 
मानावे लागते. पाटी डान्सला येथे वेगळाच संदभक द्यावा 
लागतो आशण आजारी नवऱ्याला महाबळेश्वरला 
नेल्याने खचातील गांभीयक खाली येते. हे रूपांतर 
कानेकरांचे असनूही त्यात सं्कृत प्राचयुक कमी नाही.  

1941 साली डॉल् स हाऊसचे आणखी एक 
रूपांतर आर. आर. अष्ट्टेकरांनी केले व अहमदनगरच्या 
बागडे शथएटरमध्ये भरपरू गदी समोर आणले. हा प्रयोग 
गाजला तो नाटक इब् सेनचे होते म्‍हणनू नव्हे तर 
स््त्रयांच्या भशूमका स््त्रयांनीच केल्याने; पण छोट्या 
नगरातनूही सशुिशक्षत वगात इब् सेन शवर्षयी थोडेफार का 
होईना कुतहूल होते असाही शनष्ट्कर्षक काढता येईल. गो. 
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के. भट गहृदाह (1943) कुलवधचू्या िेवटाला कलाटणी 
देते या नाटकाचे दहा ते बारा प्रयोग झाले व दोन आवतृ्ती 
आल्या दोन पाशरतोशर्षकेही शमळाली. वतकक व के.ना. 
काळे हे भटाचे सल्लागार होते. या नाटकात नवरी िैला 
नटी होते व गाजते नवरा महेि त्रास सोसतो घर तापते, 
िैला मुंबईला दसुरे शब-हाड करते. मन्ताप होणारा 
नवरा महेि अखेरीस मलुगी लताला घेऊन आपल्या 
घरी येतो िैलाला शमळतो. डॉल्स हाऊस मध्ये जसा िॉक 
हेलमरला बसतो तसा येथे िैलाला बसतो. नाटकाच्या 
अखेरीस हंुदके न आवरणारी िैला हेलमरच्या थाटात 
म्‍हणते, गेले! सगळे गेले! सगळे गेले! बडरं! जाता 
आहात, तर जा! तुमच्यावर माझं पे्रम आहे महेि! मी 
तुम्‍हाला खेचनू आणीन! तुम्‍हाला माझ्याकडे याव ं
लागेल. परत! यावं लागेल परत !....... आशण पडदा 
पडतो कुलवधतू नटी बाहेर पडते तर येथे नटीचा नवरा 
बाहेर पडतो. घर परत जळुण्याच्या सरुावर नाटक संपते. 
घर मोडण्यापेक्षा नसुताच गहृदाह होणारी भांडाभांडी 
होऊन सामोपचाराने गोड िेवट होणारी नाटकेच पढेु 
शनमाण होत गेली. रांगणेकरांनी अत्र्यांच्या घराबाहेरच्या 
सखुांताची तळी पढेु उचलनू धरली तीच लोकशप्रय 
झाली. ही परंपरा पे्रमा तुझा रंग कसा पयंतच नव्हे तर पार 
‘असं घडलंच कसं’ पयंत चाल ू आहे. घरकुलच्या 
प्र्तावनेवरून 40-42 च्या आसपास डॉल् स हाऊसची 
आणखीही दोन-तीन रूपांतरे आली असावीत व त्यांचे 
प्रयोगही झाले असावेत असे शदसते; पण त्यांचा तलाि 
लागत नाही. डॉल् स हाऊसच्या रूपांतरांना लाभलेली 
चलती पाहून ह.वी. देसाई यांनी घो्टसा  चे रूपांतर 
जळतं िरीर (1943) म्‍हणनू केले. हे रूपांतर वाचले गेले 
असावे; पण रंगभमूीवर आल्याचे शदसत नाही. ह.वी. 
देसाई हे वरेरकरांचे चाहते, साशहस्त्यक होते. हे रूपांतर 
प्रामाशणक आहे. त्यात प ॅ् टर मणॅ् डसक आयक समाधी्थ 
होतो. एवढेच पण हे रूपांतर शजवंत वाटत नाही. संवाद 
पु् तकी भारे्षत आहेत. कदाशचत रंगभमूीवर न येण्याचे हे 
एक कारण िरले असेल. एशनमी ऑफ द पीपल मरािीत 
प्रथम आले ते 1934 साली लोकांचा वैरी हे त्याचे 

रूपांतर नाना खाशडलकर यांनी केले होते व नाट्य प्रयोग 
सांगलीला देवल तलब ने केला होता. त्यावेळी 100 ते 
125 पे्रक्षक उपस््थत होते; पण हे रूपांतर छापले गेले 
नाही व त्याचे प्रयोगही झाले नाहीत. असे असले तरी 
्वातंत्र्यपवूक काळात देखील इब् सेनच्या इतर नाटकांची 
एकामागनू एक रुपांतरे झाली आहेत आशण त्यातील 
काही रंगभूमीवर गाजली आहेत असे दृश्य शदसत नाही. 
रंगभमूीवर गाजली ती डॉल् स हाऊस च्या प्रभावाखाली 
शलशहली गेलेली ्वतंत्र नाटके पण ती इतकी दणकून 
गाजली की, ्वातंत्र्योत्तर काळात पढेु आलेले पु. ल. 
देिपांडे, काशनटकर, तेंडुलकर यांच्यासारखे नाटककार 
इब् सेन प्रभावाखाली आल्यावाचनू राशहले नाहीत. 
त्यांच्यापैकी कोणी सु् पष्ट्ट नाते राखण्याचा खास प्रयत्न 
केला नाही; पण बराच काळ इब् सेनी तीन अंकी 
सामाशजक नाटकांची चौकट ते दरू सारू िकले नाहीत. 
मरािी माणसू कोणतीही नवी गोष्ट्ट उशिरा ्वीकारतो 
आशण तो सोडतानाही उशिरा सोडतो हे खरे. डॉल्स 
हाऊसच्या प्रभावाखाली शलशहल्या गेलेल्या नाटकांची 
शखल्ली पलंुनी 1950 साली उडशवली खरी; पण 1950 
च्या आसपास गंभीर नाटकांच्या शनर्ममतीच्या संदभात 
त्यावेळच्या नव्या दमाच्या मरािी नाटककाराजवळ 
शदग्दिककाजवळ पयायी आदिकही नसावा असे शदसते. 
पी.डी.ए. सारखी नाट्यसं्था ही सरुुवातीस उद्याचा 
संसारच करू पाहत होती. पशरणामी प.ू ल. हे अत्र्यांची 
तेंडुलकर हे वरेरकरांची तर काशनटकर हे रांगणेकरांची 
जागा घेणारे पढुच्या शपढीतील नाटककार िरले आशण हे 
्वातंत्र्योत्तर काळातील सरुुवातीच्या नाट्यरशसकांनी 
आनंदाने ्वीकारली. ्वातंत्र्योत्तर काळात नेहरू 
काळात इब् सेनचे नाटक मरािी नाटककारांनी रूपांतरीत 
्वरूपात आणण्याची शदिाच सोडून शदली. इब् सेनी 
प्रभावातील नाटके ्वतंत्र नाट्यकृती शनमाण होत 
राशहल्या; पण रूपांतरीत शदसत नाहीत. इब् सेनच्या तीन 
नाटकांचे अनवुाद यनेु् कोच्या मदतीने पौवात्य व 
पाश्चात्य मलू्यांच्या पर्पर आकलनासािी आखलेल्या 
यनेु्को च्या महत्त्वाच्या योजनेचा भाग म्‍हणनू साशहत्य 
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अकादमीने प्रशसद्ध केलेले शदसतात आशण 1963 साली 
सदानंद रेगे यांचा ब्ांदचा अनवुाद प्रकाशित होताना 
शदसतो. ्वातंत्र्योत्तर काळात इब् सेनच्या नाटकांची 
रूपांतरीते रंगभमूीवर मोजतया ्वरूपात आली. परी त ू
जागा चकुलासी 1960 हे इब् सेनच् या  एशनमी मी ऑफ द 
पीपल चे काटछाट केलेले रूपांतर होय. रॉशय्ट 
शवचारसरणीच्या ह.रा.महाजनींनी केलेले हे रूपांतर 
पु् तक रूपाने प्रशसद्ध झाले व त्याचे दहा प्रयोगही 
मुंबईच्या कलामंडळाने केले. 

आय एन टी ने 1974 साली आणलेले कोंडी हे 
देखील इब् सेनी एनीमी ऑफ द पीपल चे आणखी एक 
रूपांतर होय. अिोक िहाण्यांनी हे रूपांतर िंभू शमत्र 
यांच्या दिचक् या बंगाली रूपांतरावरून आणले आहे; 
पण ‘कोंडी’ मध्ये इब् सेनने ज्या सामाशजक सम्या ची 
अत्यंत ्फोटक अिी हाताळणी केलेली आहे त्या 
्वातंत्र्योत्तर भारतात आजही तुम्‍हाला प्रत्येकी जाणवत 
आहेत. कोंडीच्या शनर्ममतीच्या अन्य लक्षणीय 
अंगाबरोबरच इब् सेनच्या अक्षर नाट्यकृतीचा प्रखर 
आिय शवसाव्या ितकातही मरािी पे्रक्षकांच्या मनात 
रबबेल. हा आयएनटीचा अंदाज नाट्यप्रयोग उत्कृष्ट्ट 
करूनही फोल िरला. ‘कोंडी’ पािोपाि कमकधमकसंयोगाने 
िॉच्या शपगमेशलयन वरून पु. ल. देिपांडे यांनी 
‘फुलराणी’ आयएनटीएने आणले ‘कोंडी’ पडले आशण 
‘फुलराणी’ चालले. 1974 च्या आसपास इब् सेन पनुश् च 
रंगभमूीवर येण्याची ितयता पसुली गेली. शजच्यावर 
यि्वी इंग्रजी शचत्रपट शनघतो. तीच नाट्यकृती 
रुपांतरालाही शनवडल्यास मरािी रंगभमूीवर यि्वी 
होऊ िकते. हा प.ु ल. देिपांडे यांचा आडाखा नव्याने 
शसद्ध होऊन गेला. 1976 मध्ये शवनायक राजगरुू यांचे 
मा्टर शबल्डरचे रूपांतर ‘कलाकार’ प्रशसद्ध झालेले 
होते; पण ते रंगभूमीवर आले नाही. पण राम मंशदरावर 
झेंडा लावण्याची कल्पना आशण नंतरची छपरावर जाऊन 
झेंडा लावण्याची कल्पना यातील दसुरी कल्पना अ्सल 
वाटत नाही. त्यामळेु नाटकाच्या गाभ्यातच कच्चेपणा 
शनमाण होतो. यासािी दसुराच पयाय शनमाण करावयास 

हवा असे शदसते. रूपांतराला राजगरंुूनी मा्टर शबल्डर 
शनवडावे हे पढुचे पाऊल होय कळत नकळत 
अप्रत्यक्षपणे इब् सेनी प्रभावातील िरू िकतात. अिी 
अनेक नाटके ्वातंत्र्योत्तर काळात दाखशवता येतील. 
सम्याप्रधान नाटकांचा साच्या आपल्या अंगवळणी 
पडल्यासारखा झाला आहे. आपल्या बऱ्याच 
नाटककारांनी एफसीएमची कुिली ना कुिली नाटके 
वाचलेली असतात रकवा ते जी इंस्ग्लि नाटके वाचतात 
त्यांचे नाते इब् सेनच्या नाटकािी असते. ‘तुझे आहे तुझं 
पािी’ मधील शिकारी असणारा काकाजी ‘डेड 
आवेकन’ मधील ऊल् फहाईमची आिवण करून देईल 
तर ‘कधीतरी कोिे तर’ चे कथानक व संगीत इब् सेन 
अभ्यासकाला ‘ओलाफ शललयेक्ान् सचे’ ्मरण होईल. 
‘शकनारा’ वर ‘घो् टस’ रकवा ‘महासागर’ वर ‘डेड 
अवेकन’ची अंदकुिी सावली पडलेली त्यांना आढळेल; 
पण असे संदभक फार काही सांग ूिकत नाहीत. इब् सेनपे्रम 
रकवा प्रभाव मरािी साशहस्त्यकांत होते व आहे. एवढे 
मात्र म्‍हणता येईल. शपलसक ऑफ सोसायटी पासनूच्या 
पढुच्या नाटकातनू इब् सेनने नसुते िोकात् म नायक 
नाशयका रंगशवले नाहीत, तर ‘घर’ या वा्तवालाच 
महत्त्व द्यायला सरुुवात केली. घर हे ्त्रीला कसे 
जखडते व दखुी करते हे त्याने दाखशवले; पण घरच्या घर 
कसे दःुखी होते हेही त्यांनी दाखशवले. हाऊस हा िब्द 
डॉल्स हाऊस नाटकाच्या िीर्षककातच आहे; पण घर हा 
इब् सेनच्या पढुील अनेक नाटकांचे आियसतू्र आहे. 
आधुशनक जीवनात कुटंुब आशण त्याचे प्रतीक घर हेच 
ढासळते आहे. हे मांडणारा इब् सेन हा पशहला मोिा 
नाटककार होईल. मरािी नाटककारांनी नाटकाचे 
वैशिष्ट्ट्य नेमके उचलले आशण ्वतःच्या पद्धतीने ते 
राबशवले. ही घराबाहेर, घरकुल, गहृपाि, गहृदाह, घरटे 
आमचेु छान, वेड्याचे घर उन्हात अिी नाट्य िीर्षककेच 
परेुिी बोलकी आहेत. सामान्य माणसांच्या घरातील 
सखुदःुखे पडझड रंगशवणे यात कमीपणा नसनू रकवा 
कमी नाट्यात्मकता नसनू ते खास आव्हानच आहे. ही 
धारणा 1920 ते 1987 पयंतच्या अनेक म्‍हणजे अनेक 
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नाटककारांनी प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष इब् सेनपासनू घेतलेली 
आहे. गडकयापयंत घर हा जाणीवपवूकक शनवडलेला 
शवर्षय नव्हता. अिा प्रकारे 1920 पासनू पढेु अनेक 
मरािी नाटकावर प्रभाव आहे.  
 

वनष्कर्ष:-  
1) मरािी रंगभमूीचा शवकास करायचा असेल आशण 

जर चांगली नाट्य शनर्ममती करावयाची असेल तर 
नाट्य लेखन आशण रंगभमूीवर काही नवे प्रयोग केले 
पाशहजे अिी जाणीव या काळातील नाटककारांना 
होती. यामळेुच या नाटकांनी इब् सेनची नाट्य तंत्र 
मरािीत आणले.  

2) इब् सेनच्या प्रभावातनू वा्तववादी नाटके मरािीत 
आणण्याचा प्रयत्न केला गेला. तीन अंकी नाटकाची 
रचना यशुनट ऑफ प्लेसचे तत्वशनष्ट्ि गद्य नाटक 
सहज बोली भारे्षतील संवाद घरच्या दसुऱ्याकरता 
आणलेले फ्लटॅ्स वा्तववादी नैपर्थ य व ज्वलंत 
सामाशजक प्रश्नांची नाट्यािारे केलेली मांडणी अिी 
काही नाट्यतंत्र्य घेऊन मरािी नाटक शलशहण्याचा 
प्रयत्न केला. मात्र इब् सेनच्या नाट्यमन् वंतराचा प्रभाव 
व पशरचय अन्य मरािी नाटककार घडवून 
आणण्याचे ऐशतहाशसक कायक या नाट्यमन् वतराने 
केले. इब् सेन शवचारसरणीच्या प्रभावामळेु मरािी 
नाटकाला वेगळेच वळण शमळवून शदले. रांगणेकर, 
वरेरकर, अते्र, गो.के. भट, ह.वी, देसाई, काणेकर, 
आर. आर. आष्ट्टेकर यांनी या काळात सामाशजक 
नाटकं शलशहली.  

3) अते्र यांनी इब् सेनसमोर िेवून व त्यातही त्यांचे डॉल्स 
हाऊस समोर िेवून घराबाहेर सारखे नाटक शलशहले. 
अते्र यांच्या जाशणवांच्या सोबत राम गणेि गडकरी 
यांच्या प्रभावामळेु अते्र मलू्याशधस्ष्ट्ित जीवन शचत्रीत 
करतात. त्यामळेु अते्र यांनी जरी इब् सेनच्या तंत्रावर 
हुकूम गाजवण्याचा प्रयत्न केल्याच् या जाणीवा मात्र 
इब् सेनप्रामणे नाहीत. 

4) रांगणेकरांनी इब् सेन डोळ्यासमोर िेवला; पण त्यांचा 
रपडच मळुात रंजनवादी लेखकाचा असल्याने किोर 
वा्तवाला ते कधीच सामोरे जाऊ िकले नाहीत. 
आपल्या सवक नायीकांनाच त्यांनी गाशयका बनवले 

आशण एकूणच नाटक रंजनवादी शलशहल्यामळेु 
इब् सेनच्या जाणीवा त्यांना आत्मसात करता 
आल्याच नाहीत. 

5) इब् सेन हा शजतका मोिा कलाकार होता शततकाच तो 
मोिा कारागीर होता. कारण श्रेष्ट्ि दजाच्या 
जीवनावरचे अशतिय सबुक व तंत्रिदु्ध नाट्यरचना 
कौिल्य ही त्याच्या शिकाणी होते. मरािीतील 
कोणत्याही नाटककाराला इब् सेनची ही तंत्रिदु्धता 
आशण कुिलपणा नीटपणे आत्मसात करता आला 
नाही. अते्र, रांगणेकर, वरेरकर यांचे नाटक मरािी 
रंगभमूीला फारसे सावरून धरू िकले नाही. इब् सेन 
खऱ्या अथाने मरािीत आणता आलेला नाही.  
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